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iSi fueras tG un hermano mio...!
(89 1'4)

Ella
" iSi fueras ti un hermano mio
amamantando en los pechos de mi madre!
Te encontraria afuera, te besaria
sin que me despreciaran.
2 Te conduciria, te llevaria
a la casa de mi madre. Tt me ensenarias.
Te daria a beber vino aromado.

&l jugo de mis granadas.

3 Su izquierda estd bajo mi cabeza

y su diestra me abraza.

* Yo os conjuro,
hijas de_Jerusalén,
no despertéis, no desveléis al amor

hasta que le plazca.

En este poema contin(a la voz de la mujer Las dificultades que
sufren los amantes para vivir su relacién piblicamente se hacen evi-
dentes en el anhelo de la mujer: si su amado fuera hermano suyo
podria besarlo sin verse sometida al desprecio y al castigo de su
familia y de la sociedad, lo que se mostrard mas adelante (8, 8-9).
Aparece nuevamente la mencion de la madre de la mujer ¥ su casa
como un espacio para el amor. Esto es reflejado en la estrofa siguien-
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te que es repeticion de 2, 6. El poema se cierra con una férmula ya
presente en 2, 7y 3, 5 en la cual se pide a las hijas de Jerusalén
—las mujeres cortesanas— que no molesten ni se opongan al amor
de la pareja. El hecho de incluir repeticiones no significa que este-
mos ante un texto repetitivo y sin un aporte propio al mensaje del
Cantar Especialmente debe tenerse en cuenta que el hecho de ele-
gir la casa materna como escenario para hacer el amor habla de
cierta complicidad con ella y de una valoracién de la madre como
referente erético. Que el poema vuelva a incluir una descripcién
concreta del acto sexual y un llamado a no ser confundido con el
amor frio y cortesano indican la importancia que el texto da a la vin-
culacion a través de la sensibilidad sexual entre la mujer y su madre.

8, 1-2  En varios textos el hombre llama “hermana” a la mu-
jer, un modo de hablar propio de los enamorados en los textos an-
tiguos del mundo biblico. En ese mismo sentido, debe entenderse
la expresiéon de la mujer que no pretende una relacién amorosa
con su hermano, sino que utiliza esa imagen a fin de sefialar que
si fuera hermano, suyo podria besarlo en las calles y llevarlo a las
habitaciones del amor sin causar desprecio de parte de la gente.
Este verso nos advierte sobre el cardcter clandestino de la relacién
y presagia la descripcién del conflicto con los hermanos reales de
la mujer que la someten y se oponen a su amor y sexualidad (8, 8-
9. El texto no nos dice nada respecto al origen de tal oposicion,
pero mis adelante dejard entrever cierto rechazo por parte de los
hermanos de la personalidad —y los derechos— de ella como mu-
jer nubil,

La mencion de la madre de la mujer ya la encontramos en 3, 4 y
6, 9. Volveremos a encontrarla en 8, 2. Nuevamente es una palabra
calida la que se dedica a la madre remitiéndola a la esfera del amor
erotico, Primero se realza el acto de amamantar. En la Biblia hay mu-
chas alusiones simbdlicas sobre el amamantar (cf. Is 60, 16; 66, 12;

Jb 2, 12; 20, 16; y otros), pero es de notar que fuera del Cantar sélo

en 1R 3, 21 encontramos una alusién directa de parte de una mujer
al acto de alimentar con sus pechos. La mujer del Cantar sabe del
valor de ese acto y no omite exponerlo como una caracteristica fe-
menina. En segundo lugar, la mujer anhela Hevar a su amado a la ca-
sa de su madre para hacer el amor en aquel lugar. La madre —su
casa— evoca el amor y la sexualidad. No es la represién de los sen-
tidos lo que une a la mujer con su madre, sino que se vinculan de
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modo tal que entre ellas se crea un espacio donde ejercer el placer
y encontrarse con el amor.

8,3 Describe el abrazo de la unién sexual. Fs la confirma-
cién de que aun en la clandestinidad la pareja encuentra el momen-
to para entregarse al amor. Este verso ya estd presente en 2,6.
Véase nuestro comentario en aquel lugar.

8, 4 El poema se cierra con un estribillo ya presente en 2,7
¥ 3, 5. Es un llamado a no quebrar la armonia del amor y a no mo-
lestar a la pareja que estin entregados a ellos mismos. Véase nues-
tro comentario en los pasajes citados.
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¢Quien es ésta...? (8, 5)

El
*¢Quién es ésta que sube del desierto

apoyada en su amado?

Ella
Debajo del manzano te desnud,
alli donde te concibic tu madre,

donde te concibié y te dio a luz.

Estamos ante un pequefio ddo, un tanto dificil para su traduccién
pero rico en sugerencias temdticas. El hombre comienza el poema
con una pregunta retdrica y recurre a un estribillo ya presente en
otros poemas (3, 6; 6, 10) Luego la mujer toma la palabra y descri-
be una nueva situacién. La escena se ubica debajo de un manzano
donde hacen el amor. Pero no es un lugar elegido al azar. Es un lu-
gar con una significacién particular ya que fue escenatio del amor
de la madre del hombre. La mencién de la madre del hombre pare-
ce querer equilibrar las menciones de la madre de ella. De todos
modos, se trabaja sobre los mismos temas. Al igual que en el poe-
ma precedente, se insiste en los elementos sexuales y en la coinci-
dencia de espacios. Ahora no es la casa de la madre de ella, sino la
sombra de un manzano el lugar elegido para el amor, evocando a la
madre de él. Ese lugar es reconocido como un ambito adecuado
para la intimidad. Si el poema anterior ubicaba el amor en un lugar
cerrado, ahora se lo coloca en un espacio abierto, rodeado de \"/ege—
tacién y frutos, probablemente alejado de miradas indiscretas.

Alli fue concebido el hombre. Su madre hizo el amor en aquel
lugar que ahora es ocupado por el hijo y su amante. Se evocan, en-
tonces vinculos femeninos esenciales, se rescatan experiencias que
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la vergiienza y la falta de sensibilidad tienden a silenciar. Como en
los demis textos donde se menciona a la madre, en esta oportuni-
dad también se omite toda referencia al padre.

Hemos preferido traducir “te desnudé” alli donde muchos tradu-
cen “te desperté”. El verbo hebreo admite ambos sentidos pero el
contexto literario de todo el Cantar y la situacién descrita nos incli-
nan hacia esa acepcion.
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Ponme cual sello... (8, 6-7)

Ella
¢ ®onme cual sello sobre tu corazon,
como un sello sobre tu brazo.
Porque es fuerte como la muerte el amor,
implacable como la tumba la pasion.
Sus rayos, rayos de fiiego.

Una llama divina.

7 Jorrentes de agua no pueden apagar el amor
ni los rios anegarlo.
Si un hombre ofreciera
todas las riquezas de su casa
por el amor,

mereceria todo el desprecio.

Este poema es un punto culminante del libro. Es la voz de la mu-
jer que describe al amor en términos como hasta ahora no habia su-
cedido en el Cantar. Es de un estilo distinto al resto de los poemas,
privilegiando en él lo conceptual por encima de la descriptivo. En
esta oportunidad no se habla de los cuerpos —tema permanente del
Cantar—, ni de la personalidad del ser amado. Mis bien estd.dedi-
cado a decir qué es el amor y cudles son sus caracteristicas, y 1o ha-
ce sin caer en la tentacién de una definicién tedrica o abstracta que
habria traicionado el espiritu de toda la obra.

Por su estilo, este poema se acerca a la literatura sapiencial, lo
que ha llevado a pensar que junto con el titulo (1, 1) —que atribu-
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ye todo el Cantar al rey Salomén— sean adiciones tardias cuya ir-
tencién habria sido la de vincularlos a la memoria del gran rey cons-
tructor del Templo de Jerusalén. La vinculacién se establece debido
a su fama de buen amador y poseedor de un harén con mil muje-
res, hecho nunca superado por otro rey en la historia de Israel Sin
embargo, ésto no debe impedirnos ver las conexiones temdticas y la
coherencia que sostiene este poema con €l mensaje de la totalidad
del libro y que contradicen esa supuesta intencion. La critica de la
riqueza y del amor a cambio de dinero es una denuncia contra aquel
modelo cortesano de sexualidad.

8,6 La primera estrofa presenta una fuerza conceptual nun-
ca vista en el Cantar. La vinculacién del amor a la muerte se da en
el plano de lo irreversible, lo definitivo. El amor firme y transparen-
te como se manifiesta en la pareja del Cantar es una realidad sin
retorno y sin matices. Asi como la muerte es real, concreta e indis-
cutible, del mismo modo lo es el amor tal cual lo viven el hombre y
la mujer del Cantar. En su experiencia no queda margen para la es-
peculacién ni para relativizar lo que sienten. La pasién que los une
es implacable porque estd ahi y no pueden negarla ni aun evitarla.
No pueden decir que no existe, no pueden rechazar lo que esta en
ellos. Quizd no puedan explicarla ni puedan confiar en que las pa-
labras alcancen para expresar toda su dimensibn, pero estd en sus
vidas y eso no puede negarse. La muerte y el amor se parecen en
que ambos involucran no una parte sino la totalidad de la vida: la
muerte para apagarla, el amor para hacerla estallar

La Gltima linea presenta la Gnica mencién de Dios en todo el Can-
tar, por lo demds en forma indirecta. Mucho se ha escrito para
justificar esta ausencia, lo que a nuestro parecer es innecesario. El
Cantar es la fiesta del fuego y la ternura presentes en los precisos
instantes en los cuales no espera Dios que lo nombremos. En esos
momentos, los sentidos estan dispuestos a disfrutar de la sensibilidad
de los cuerpos que crecen hasta abarcar toda la realidad y que El mis-
mo nos ha dado para ello.

La expresion “llama divina” intenta transmitir el sentido de una
sola palabra hebrea compuesta de dificil traduccion. Expresa que el
amor es como una “llama de Dios”, como un fuego divino. El fuego
que quema y consume es utilizado como imagen para reforzar la te-
mitica de la muerte en las lineas precedentes.

ey
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8,7 Luego de enfatizar la vitalidad del amor cuyo fuego no
puede ser apagado por las aguas, ni aun la més torrenciales, la au-
tora dirige su pensamiento hacia aquellos que entremezclan el amor
con el dinero. La critica del modelo de sexualidad que se practicaba
en la corte o en las clases adineradas de Jerusalén vuelve a ser cen-
tro de su temdtica. No son el hombre y la mujer del Cantar quienes
vinculan amor con riquezas ni intentan negociar con él. Mis bien es-
tamos ante otra alusién al rey Salomén presentado en 3, 6-11, que
debe ser entendida como una forma indirecta de serialar a la clase
dirigente del periodo postexilico que se reunia en torno al poder
politico de la época. Aunque el texto no mencione a nadie en par-
ticular, no debe haber sido dificil para el lector contemporineo rela-
cionar al hombre mencionado con una figura histérica concreta.
“Ofrecer” no significa entregar l1a casa a cambio de sexo, sino que es
una denuncia de la costumbre de la clase rica de mostrarse a partir
de lo que se posee, de las propiedades, y no de lo que en realidad
es como persona. El contraste es violento: mientras que en la pare-
ja del Cantar se ofrecen ellos mismos el uno al otro, este poema trae
a escena a aquellos que ofrecen lo que tienen como posesiones a fin
de requerir amor. En un modelo, el hombre y la mujer s€ aman; en
el otro, aman lo que el otro tiene, su riqueza.

El desprecio es consecuencia de una comprension particular del
amor. Aquel hombre no serd despreciado por los miembros de su
grupo ni por los reyes de otras naciones. Al contrario, estd jugando
bien dentro de las reglas sociales. Pero para aquellos que miran la
persona que tienen delante y no cuintas habitaciones tiene su casa
esa actitud es despreciable. El verdadero amor no puede ser valua-
do con dinero, pero para quienes el dinero lo es todo éste se cons-
tituye en el criterio para medir las cosas y aun las personas.
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Tenemos una hermana... (8, 8-10)

Hermanos
5 Tenemos una hermana pequenda,
ella no tiene pechos.
¢Qué haremos con nuestra hermana

el dia que se hable de ella?

* Si es una muralla,
construiremos sobre ella almenas de plata.
Si es una puerta,

apoyaremos contra ella planchas de cedro.

Ella
© Yo soy una muralla
y mis pechos como torres.
st soy a sus ojos

como quien ha hallado la paz.

Este poema estd construido sobre la voz de los hermanos y la res-

puesta de la mujer. Son tres estrofas bien definidas y en ellas se pre-

senta la opinién que los hermanos tienen respecto de su hermana y
cuil es el proyecto de ellos para su vida. _

En oposicién, la mujer expone su modo de ver las cosas y vincu-
la su ser al del hombre amado. No podemos dejar de sefalar que la
relacién opositiva responde a todo un eje semantico que a lo largo
del Cantar ha presentado los oponentes al amor de la pareja.
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8,8 La voz de los hermanos de la mujer pone en evidencia
el desconocimiento sobre quién es su hermana y sobre sus senti-
mientos. La llaman “pequefia” cuando en realidad ya ha dejado de
serlo y ella misma se encargard de contestar a esa afirmacién en el
v. 10 “El dia que se hable de ella” significa el momento en que los
hombres la buscarin para llevarla como esposa. Los hermanos
hablan de la hermana como si ella fuera atin una nifia sin deseo se-
xual v aln en estado de desarrollarse fisicamente. Conocemos por
contratos matrimoniales de la antigliedad que en determinadas oca-
siones el novio debia dirigirse a los hermanos de la mujer para acor-
dar los términos del matrimonio Esto sucedia cuando el padre
habia fallecido. Asi, en un contrato matrimonial del periodo babilé-
nico antiguo (1800 a. C.), proveniente de la Mesopotamia, se esta-
blece que el hermano de la joven seri el garante del cumplimiento
del contrato. Varios siglos més tarde (420 a. C.), en la colonia judia
de Elefantina, ubicada a orillas del Nilo en el alto Egipto, un tal Ana-
nias se dirige en estos términos a Zakkur, hijo de Meshullam: “He ve-
nido a tu casa y he pedido a tu hermana Yehoyisma en casamiento
y ti me la has dado. Ella es mi esposa y yo su esposo desde este dia
hasta la eternidad...”

8,9 Ambas imigenes transmiten el sentido de la cerrazén a
la cual condenan a su hermana. Las almenas son un recurso de la
arquitectura de las ciudades para la defensa en batalla. Las planchas
de cedro impedirian que la puerta se abriera. Es de notar que €s una
cerrazén a raiz del ejercicio de su sexualidad, pues esta manifesta-
cién de celo por ella no impedia que la hicieran trabajar duramente
en el campo y bajo el sol, como ella denuncia en 1, 6.

8,10 La respuesta de la mujer no se hace esperar. Ella afirma
dos cosas: la primera es que no es una nifia sino una mujer, sus pe-
chos estan crecidos y firmes. La segunda es que lo que interesa es
cémo es vista a los ojos de su amado. Los ojos del hombre son los
que la ven como ella es v en todas sus capacidades. A través de sus
ojos y entonces a través del amor mutuo puede verse la dimensién
de su vida que los hermanos no estidn capacitados para entender. Es
la mirada profunda del amor la que permite conocer en verdad a la
otra persona.
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Salomén tenia una vifia... (8, 11-12)

El
" Salomon tenia una virfia
en Baal Hamon.
Encomendo la vina a los guardas
y cada uno le traia de sus frutos

mil siclos de plata.

2 Vi vifia, la mia, estd ante mi;
los mil siclos para ti, Salomon;

y doscientos para los guardas de su fiuio.

Este poema es la continuacién en la voz del hombre de la discu-
sién entre la mujer y sus hermanos en el poema anterior. Desde el
punto de vista literario, tiene forma de paribola, con una ensefian-
za hacia el final que clarifica la comparacion. Ahora el blanco de las
palabras es Salomén mismo, denunciando su modelo de sexualidad
y oponiéndole la fidelidad y el amor. A veces, algunos comentaris-
tas han considerado estas lineas como palabras dichas por boca de
la mujer. El hecho de que la imagen de la vifia sea aplicada en di-
versos textos al cuerpo de ambos personajes (1, 6; 2, 15) posibilita
la asignacién a cualquiera de los dos. A la vez, es de notar que aun
cuando el texto permite tal opcidn la “autoria” del poema no produ-
ciria mayores cambios en el sentido general de la obra. Sin embar-
g0, nos inclinamos por asignarlo al varén debido a que se plantea la
posesién de muchas mujeres en contraste con la exclusividad del
amor.

8,11 Comienza anunciando que el rey Salomon tenia una vi-
fia en Baal Hamon. Este lugar permanece desconocido para nosotros
pero su nombre es sugestivo ya que significa “duefio o sefor de
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multitudes”. No podemos evitar entenderlo como una alusién al ha-
rén del rey En 1 R 11, 3 se informa que Salomon tenia setecientas
princesas y trescientas concubinas, 1o que no s6lo son una multitud
sino que suman exactamente el nimero que los guardas traen regu-
larmente al rey como fruto de su vifia. La evaluacién que los mismos
textos hacen de la influencia del harén en la vida de Salomén no es
buena (cf. 1 R 11, 8-9) v a él se atribuyen algunos de los signos mas
significativos del deterioro ético y politico del reinado.

8,12 En este verso el hombre presenta su posicidn. Tiene a
su mujer amada ante él y rechaza las mil mujeres de Salomoén. La re-
currencia a los posesivos enfatizan la pertenencia y la exclusividad
que ambos se tienen. Es una nueva afirmacion de la opcién por la
fidelidad y el rechazo de la frivolidad del modelo de sexualidad cor-
tesano. No podemos dejar de ver un sesgo irénico en la mencién de
los doscientos para los guardas pues tiene que ver con la porcion
que recibian éstos en paga por su trabajo, en este caso el tener ac-
ceso a las mujeres del rey.

Deseamos sefialar dos elementos importantes para la interpreta-
ciéon del pasaje. El primero es la actitud decidida frente a la imagen
del rey. Se desafia su autoridad al desdenar lo que para €l es impor-
tante y se ofrece una alternativa superior. No era habitual rechazar
lo que podia venir de la casa real, y en este caso la pareja lo hace
con total nitidez. Lo segundo es que la ubicacién de este poema ha-
cia-el final del libro indica que estamos ante un cierre tematico. De
Salomén se ha hablado en varias oportunidades y aqui se estd com-
pletando el mensaje de rechazo de su modelo y el de la clase diri-
gente de la época.




